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Um Lugar fora do espaco e do tempo - A escrita em torno da utopia em Lisboaleipzig

Rogério Cruz!

RESUMO

Este trabalho é uma leitura de Lisbhoaleipzig como texto que representa a utopia na
impossibilidade de a escrever. A analise sera feita, num primeiro plano, em torno do tema da
utopia na literatura. Depois ird focar-se no modo como esse topos é presente ou aparente na
obra dos autores que Maria Gabriela Llansol faz dialogar neste texto: Fernando Pessoa/ Aossé
e Johann Sebastian Bach. Entre a criagdo e a destruicao, a escrita de Llansol parece procurar o
ritmo do movimento que em nada se fixa, possibilitando encontros imprevistos numa cidade
imaginada. Este movimento da escrita acolhe o fulgor, o encontro do diverso, mas também a
dissolucdo iminente do ndo-lugar. O tema sera abordado como um dialogo entre os varios
autores que fazem parte da escrita de Llansol, buscando pontos de convergéncia numa
perspetiva comparatista. Por outro lado, sera problematizado o conceito da escrita e do proprio
texto. Escrever o ndo-lugar é o que move a literatura, mas em Llansol também vemos que é o
que a desconfigura, permitindo-lhe libertar-se dos moldes que lhe sdo impostos.

Palavras-chave: Lisboaleipzig; Maria Gabriela Llansol; Johann Sebastian Bach; Fernando
Pessoa; utopia.

A place outside of space and time - Writing around utopia in Lisboaleipzig
ABSTRACT

This work is a reading of Lishoaleipzig as a text that represents utopia in the impossibility of
writing it. Our analysis will be made, firstly, around the theme of utopia in literature. Then it
will focus on how that topos is present, or apparent, in the authors that Maria Gabriela Llansol
joins in dialogue in this text: Fernando Pessoa/ Aossé and Johann Sebastian Bach. Between
creation and destruction, the writting of Llansol seems to look for the rhythm that does not
settle, enabling unforseen encounters in an imagined city. This movement of writing welcomes
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the fulgor, the encounter of the diverse, but also the imminent dissolution of any non-place. The
theme will be approached as a dialogue between the various authors who are part of Llansol's
writing, seeking points of convergence from a comparative perspective. On the other hand, the
concept of writing and of the text itself will be problematized. Writing, or creating, the non-
place is what moves literature, but in Llansol we also see that it is what deconfigures it, allowing
it to free itself from the molds imposed on it.

Keywords: Lisboaleipzig; Maria Gabriela Llansol; Johann Sebastian Bach; Fernando Pessoa;
utopia.

E pensei
quem escreve deve proteger o lugar da escrita.
Maria Gabriela Llansol, Lisboaleipzig

Lisboaleipzig € no inicio fragmentos que parecem estar a procura de uma obra. Como
uma escrita que se procura através de si mesma criando um nao-lugar para habitar. Este nao-
lugar localiza-se entre Lisboa e Leipzig, entre o Tejo e o Elster, entre Fernando Pessoa e Johann
Sebastian Bach. No entanto esta obra ndo é apenas um dialogo entre espacos e tempos
diferentes, entre musica e poesia, ou uma possibilidade de jun¢io destes mundos. E sim um
conflito interno do préprio texto como forma.

Destituido de qualquer suporte fora de si, o texto acaba por criar um conflito interno
que so se pode resolver dentro dele. O texto lida com a sua propria direcdo, verosimilhanca e
relacdo com o mundo. Lishoaleipzig é uma obra que se transforma com as suas personagens,
nao se deixando cristalizar num cosmos de sentido, mas abrindo-se para ,ando-palavra,
o informe. Personagens histéricas perdem o seu lugar historico para partilhar o espaco e o
tempo do Agora através da escrita/leitura. Abre-se um espago para o vazio, ou indefinido, que
ndo se deixa esgotar com uma dire¢do ou finalidade. Maria Gabriela Llansol procura uma
imperfeicdo organica, e por isso também as suas personagens estdo sempre a entrar e a sair do
texto, a mudar de intengdes, de desejos, de corpo.

O didlogo com os “poemas” destas personagens cria uma obra fértil, que abre para um

conjunto de reflexdes meta-textuais ou, mais ainda, uma ontologia do texto que se expde como
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logos: trago medidor mas perversivo do Ser. E, no entanto, no logos onde o texto procura uma
casa para se formar, mesmo que essa casa esteja aberta ao eterno nao-lugar, ou ao devir-lugar:
a metamorfose.

A primeira parte deste estudo ira focar-se na utopia em Llansol e noutros autores.
Partindo da ideia da utopia ser um tema recorrente na literatura, achamos relevante delinea-lo
numa primeira parte. De seguida aproximamo-nos do texto em si, numa analise que procura
rever o tema da utopia em Fernando Pessoa e Johann Sebastian Bach. Entre a conservacao e a
destruicdo, as ultimas duas partes do nosso estudo irdo focar-se uma em Spinoza, como
necessidade de o texto fixar mundo, e outra no devir-lugar, que seria a solu¢ao para a utopia

em Llansol.

1. A Definicao de Utopia

Para procurar um ponto de encontro entre o diverso de Lisboaleipzig é preciso definir o
tema de lugar na literatura. E a partir de uma criagdo, que nio depende de uma representagio
mimética, que formas imprevisiveis podem compartilhar o mesmo espago na escrita. Onde
cidades localizadas geograficamente em espacos diferentes podem ocupar o mesmo espacgo. O
ndo-lugar é também a potencialidade para um lugar imaginario se realizar, o lugar perfeito.

Utopia é definida na Encyclopaedia Britannica como uma comunidade que vive em
condi¢oes (morais, sociais, econdmicas) perfeitas. O uso moderno deste termo vem da Utopia
de Thomas More, que o cria da juncdo das palavras de origem grega, ou e topos, o ndo-lugar. O
ndo-lugar da ilha perfeita de More, como a republica perfeita em Platdo, sdo de facto nao
lugares, criacdes feitas partindo de uma ideia que se quer impor no real, mas que ndo se realiza.

O espago perfeito em Thomas More e Platdo esta associado a uma ilha. A Atlantida surge
no discurso platénico também como um espaco onde existe uma perfeita harmonia entre os
seres humanos e entre eles e o mundo. Recolhendo a simbologia do circulo e do pensamento da
monada leibniziana, a ilha seria um espaco completo e perfeito. Um sistema que ndo precisa de

acrescentos e de onde nada pode ser removido.
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Um exemplo paradigmatico de utopia na literatura encontra-se n'Os Lusiadas, onde Luis
de Camdes faz a deusa Vénus presentear os navegadores portugueses com uma ilha “firme” e
“imobil”, cheia de prazeres corpdreos representados pelo erotismo das ninfas e a beleza
virginal do espaco, que simboliza a abundancia e a pureza. A plenitude atingida na “ilha dos
amores” ndo se limita a fruicdo do corpo: no canto X d’Os Lusiadas ainda é mostrado a Vasco da
Gama a “maquina do mundo”, onde lhe é revelado o conhecimento de tudo, a “Sapiéncia
Suprema”(CAMOES, 1983, p. 322).

Carlos Drummond de Andrade rejeita a “Sapiéncia Suprema” no seu poema “Maquina do
Mundo”, mas resgata a ideia do lugar ideal na “Divagacdo sobre as Ilhas”. A ilha para Drummond
é um espaco separado mas ndo distante do “continente” dos homens. Alj, “[n]essa ilha tdo irreal,
ao cabo, como as da literatura, ele constréi a sua cidade de ouro, e nela reside por efeito da
imaginac¢do, administra-a, e até mesmo a tiraniza” (ANDRADE, 2021)2 E um lugar que nos deixa
protegidos dos males exteriores mas, indo contra a ideia do paraiso criado na Terra como em
Camodes, é um espaco que nao traz necessariamente a felicidade ou a plenitude, nem traz nada

7

que nao se encontre ja no “continente”. A ilha é necessaria para Drummond porque ela é “uma
porc¢ao curta de terra”, um “resumo pratico, substantivo, dos estirdes deste vasto mundo, sem
os inconvenientes dele, e com vantagem de ser quase ficcao sem deixar de construir realidade”.
E um “quantum satis selvagem, sem bichos superiores a for¢a e ao medo do homem”. Onde o
homem nao se impde sobre as coisas, ndo as ultrapassa ou as torna insignificantes pela técnica.
Os “inconvenientes” do mundo aqui sdo a omnipresenca da necessidade de “progresso”, do
homem de massas, do kilowatt.

Drummond cria uma ilha imperfeita mas ideal. Esta ndo traz a plenitude mas sim um
espaco como “refagio ultimo da liberdade”. Um reftigio criado a partir do sonho. No entanto, a
visdo desta ilha utopica continua a mostrar uma representacdo de um lugar imutavel, de uma

natureza fixa, de uma cidade ideal. Como Hubner descreve, “estes aspectos caracterizam muitas

utopias classicas com a sua existéncia imutavel que as aproxima das representacdes miticas da

2 Todas as citagdes anteriores sio da mesma fonte.
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cidade ideal”® (HUBNER, 2017, p. 1152). O topos da utopia parece estar sempre a par com o da
cidade ideal, mas parece haver uma contradicdo quando se fala de uma cidade fixa,
especialmente no dinamismo exponencial que elas sofreram ao longo dos tempos.

Esta cidade que é imutavel, mesmo movendo-se, remete para a “Cidade Eterna” usada
por Freud para descrever a psique humana num dos seus ensaios no Mal-Estar na Civilizagdo.
A “Cidade Eterna” que Freud usa como exemplo é Roma, com as suas camadas histdricas que se
sobrepdem e que ndo podem coexistir no mesmo espac¢o temporal. Para Freud o importante
desta questao é que a mente, se seguirmos este exemplo visual, também pode em si absorver
ou eliminar memdrias como a cidade elimina ou absorve contetidos no seu espaco, sobrepondo
outros. Para nds o importante é o porqué de a cidade ideal surgir no pensamento como um
arquétipo de um espaco fixo, prévio a qualquer imagem de uma cidade concreta e mutavel.
Poderiamos concluir que uma cidade esta sempre em movimento, é a ideia dela que € fixa. Mas
é aqui que Lisboaleipzig, a cidade, surge como uma construcao que traz inscrita em si a sua
destruicdo. A ideia, como uma forma fixa, cria um conflito com a metamorfose, o eterno
movimento. A ideia é assim s6 mais uma forma de organizar, definir, captar imagens no fluxo.
A “Cidade Eterna”, na obra de Llansol, quer realizar-se sabendo do seu destino transitorio, ao
contrario da cidade ou da utopia classica, ou mesmo daquela de Drummond, imperfeita, mas
fixa. A utopia classica é um ndo-lugar mitico, que cria um cosmos que nao se pode misturar com
o mundo, como uma ilha revela simbolicamente desde logo.

A utopia procurada pela escrita de Llansol é um nao-lugar que ultrapassa as defini¢des
de espaco ou tempo. E um lugar que pode abarcar qualquer outro. Um lugar em aberto como o
mundo. E uma escrita que procura encontrar o lugar perfeito na prépria transformacio
inerente das coisas, uma ligacdo ou mesmo fusdo entre o texto e o mundo. Esta ligacdo é
emulada a partir das “cenas fulgor”.

Como Llansol, n’Um Falcdo no Punho, explica:

3 Todas as citagdes que nio provém de um texto original ou traduzido para o portugués serdo, como esta,
traduzidas por nds.
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identifiquei progressivamente “nds construtivos” do texto a que chamo figuras e que, na
realidade, ndo sdo necessariamente pessoas mas modulos, contornos, delineamentos. Uma pessoa
que historicamente existiu pode ser uma figura, [...], um animal, ou uma quimera. O que mais
tarde chamei cenas fulgor. [...] O meu texto ndo avanca por desenvolvimentos tematicos, nem por
enredo, mas segue o fio que liga as diferentes cenas fulgor. H4 assim unidade, mesmo que
aparentemente nio ha ldgica, porque eu nio sei antecipadamente o que cada cena fulgor contém
(LLANSOL, 1998, p. 130).

E num fulgor que certos contornos se vio revelando, contornos esses que depois tornam-se
personagens ou lugares, ou entao, que permanecem sempre no indefinido, transitando o texto
como fantasmas.

O texto de Llansol, especificamente Lisboaleipzig, parece querer manifestar-se de
maneira autbnoma, tornando a autora parte de um enredo meditnico entre o texto e o mundo.
Bach e Pessoa comecam, como se pode acompanhar n’Um Falcdo no Punho, a percorrer o espaco

textual como a procurarem autonomamente uma concretiza¢do mais definida.

duas figuras que sucessivamente se impdem sem que entdo eu soubesse quem eram.
[..]persiste perante os meus olhos a imagem de uma figura masculina forte, vestida
de um hdbito. [...]

Era Bach.

Uma outra personagem vem entdo para o centro da parede, sobrepée-se a primeira
que afasta para longe; |...]

Era Aossé*s (p.90,91).

As figuras revelam-se, mas, mais tarde, a autora acrescenta: “sinto o impulso de os fazer
encontrarem-se” (p. 93). E aos poucos o texto vai-se concretizando.

O ato mediunico na criagdo poética esta presente em Rilke, um membro da
“Comunidade” de Llansol, logo na sua primeira carta das Cartas a um jovem poeta. Nesta carta
Rilke aconselha Kappus a “penetrar em si proprio e por a prova as profundezas onde brota a
sua vida; na nascente dela encontrara a resposta a questao de saber se tem de criar. [...] Porque

o criador tem de ser por si proprio um mundo e encontrar tudo em si mesmo e na natureza a

4 Sublinhados no original.

5 Aossé é a criagdo da personagem de Fernando Pessoa no imaginario da autora: “Pessoa, lido da direita para a
esquerda, dava AOSSEP” (LLANSOL, 1998, p. 87).
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que se uniu” (RILKE, 2016, p. 13). A necessidade de criar precisa de vir do intimo mais
profundo, da “nascente”, da raiz do proprio ser, como se a obra se realizasse a si mesma por
intermédio do poeta. Como escreve Llansol, “ndo sou escritor. Sou uma contemplativa quando
o texto chama” (LLANSOL, 2014, p. 71). Muitas das entradas diaristicas que perfazem a primeira
parte de Lisboaleipzig, “O encontro inesperado do diverso”, confundem-se entre passagens
biograficas e passagens de ficcdo, nomeadamente com Aossé e Bach. Estas passagem reforcam
a ideia da escritora como contempladora. Como exemplo: “Antes de ver Bach explodir, vou a
casa de Louise, que mora mesmo em frente a nds” (ibid.). A escritora toma notas daquilo que as
personagens dizem e se molda dentro da prépria “cena fulgor”: “Paro de os ouvir. Concentro-
me em mim prépria para poder medita-los, sem que possam interferir no que penso sobre eles”,
ou, “os acontecimentos fluem,/ mas nem a escrita os pode acompanhar no ritmo/ nem a minha
atencdo esta livre para os receber de per si” (p. 73). Aos poucos o texto vai levando a escritora,
como personagem integrante, a “Casa dos Bach”.

Uma obra comeca a “assender”, a fazer-se ser, como diria Llansol. A criar o seu espago
no mundo. E uma obra que dentro de si traz o seu processo criativo, a sua criagdo e a sua
destruicdo. Traz forgas que parecem ultrapassar o texto, no sentido em que conseguem ser
musica ndo abarcavel no logos ou pura poesia, que na sua liberdade consegue libertar-se de
formas ou palavras. A sua passagem cria-se do didlogo destas personagens, nomeadamente
Bach e Aossé, mas também da potencialidade que estes tém em ultrapassar moldes impostos
por uma Histéria ou por uma critica.

Por Lisboaleipzig poder ser visto como um texto em-devir - pois, como a narradora diz,
“Chamei-lhe ser”(p. 176) - surge o conflito de um texto que estara permanentemente inacabado
mas contido numa forma finita. E uma contradi¢cio que o préprio texto tenta resolver, e que,
por isso, traz em si um constante conflito que o ameaga por nao o deixar concretizar-se. Mas o
texto cria-se neste conflito, existe por esse desequilibrio, e Bach e Aossé existem para ilustrar

esta oposicao de forcas. E assim um novo lugar literario gera-se deste ndo-lugar.
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2. Utopia em Pessoa

O impulsionador que mais move Lisboaleipzig é a metamorfose, o deixar fluir do
conteudo e da forma. Bach e Aossé surgem como pontos de fuga para ordenar e fornecer uma
margem para a obra poder encontrar-se. A cidade utépica é afinal a tentativa de ser cidade, de
ser forma, de concretizar-se como algo que possa abarcar essas figuras complexas e
indefiniveis, mesmo estando elas sob o dominio do texto.

No capitulo anterior refletimos sobre a ideia que fixa e a cidade que se move, questdo
que encontra paralelos com “O Marinheiro” de Fernando Pessoa. Este vai ser o nosso ponto de
entrada para analisarmos Aossé na obra de Llansol. A historia do “marinheiro”, dentro deste

“drama estatico”, € uma narrativa em mise-en-abyme que descreve a construcao (ou revelacao?)

da “terra natal” do marinheiro numa ilha, através do sonho.

Durante anos e anos, dia a dia, o marinheiro erguia num sonho continuo a sua nova terra natal...
Todos os dias punha uma pedra de sonho nesse edificio impossivel... Breve ele ia tendo um pais
que ja tantas vezes havia percorrido (PESSOA, 2021).

A patria do marinheiro esta na sua propria construcao, no seu sonho utopico, onde a criagdo
nunca poderia ser fiel ao lugar, pois a ideia nunca conseguiria medir aquilo que a ultrapassa.
Assim “tudo era diferente de como ele o tivera — nem o pais, nem a gente, nem o seu passado
proprio se pareciam com o que haviam sido”. O desejo de recordar a verdadeira patria seria
impossivel pois o real é moldado pelo observador.

No fim “veio um barco” e o marinheiro desapareceu. A transfiguracdo espera o fim de
qualquer criacdo, e o sonho parece como um vislumbre momentaneo de uma “patria”. Mas logo
esse sonho termina, talvez esperando um novo sonho com o dia que se avizinha, como as
veladoras estdo sempre a anunciar, ou acaba como o corpo velado no centro, engolido pelo
siléncio, para além de qualquer sonho.

Noutra narrativa de Fernando Pessoa, “A Perversao do Longe”, surge também uma ilha,
esta de prazeres corporeos (pajens e mancebos), de onde um “marinheiro” decide fugir para

“os poder possuir melhor”. O sonho tem mais forca que o “real” por ndo se esgotar, por permitir
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“tudo de todas as maneiras”. A utopia da ilha fixa e impermeavel é substituida pela utopia do
ndo-lugar, fluida e aberta a interseccao.

Aossé é uma apropriacdao que Llansol faz de Fernando Pessoa para o fazer “involuir”,
como a tentar captar tracos desta figura enigmatica sem subtrai-la a conceitos ja formados da
sua literatura, pensamento e estética. Aossé é o Pessoa pessoal de Llansol, e isto é conseguido
pela prépria abertura que surge nos textos de Pessoa e que o tornam maleavel ao ponto de
parecer nao existir. Aossé, nos primeiros textos em que surge em oposi¢cdo a Bach, aparece
sempre como “magro” em oposicdo ao “gordo” Bach. Aossé é também “nada,/ € um vazio
profundo” (p. 91). E Aossé, este vazio, ou esta “Pequenez”, que se desloca a casa dos Bach, casa
que € um centro gravitacional talvez por essa densidade que Llansol atribui ao musico alemao
e a sua musica.

Outra caracteristica de Aossé em Lisboaleipzig é a sua “bi-humanidade”. Esta
caracteristica pode referir-se a sua expansao em varias personas, como acontece com a sua
heteronimia e a estética sensacionista, mas neste Pessoa pessoal temos a “bi-humanidade”
também associada a androginia. “Quem visse que Aossé era o mesmo sendo um outro, ndo
ficaria, de modo algum, esclarecido;/ porque/ Aossé/ era/ o/ mesmo, [...]/ sendo/ uma/ outra,
com cabelos caindo em cascata, e a aparéncia de uma mulher ainda nova, com forga, ritmo e
paciéncia”(LLANSOL, 2014, pp. 161 e 162). Mais a frente Aossé confunde-se com Elisabeth, uma
das filhas de Bach, e dela faz gerar um “ovo de falcao”. Falcao é mais uma das formas que se
pode atribuir a Aossé, é a possibilidade de o texto voar e poder tornar sempre a sua falcoeira. E
a possibilidade de transmutar-se em paisagens, ou modos de ver, nao-humanos, mas captados
nas palavras humanas.

Quando Aossé se torna feminino a sua bi-humanidade se concretiza de modo pleno

através do erotismo e da danca.

Aossé olha o som banhando-se no sol e, nesses instantes em que danga com o seu feminino
penetrado, tem a consciéncia clara de que nunca podera sair a rua com a sua verdadeira face-de-
Pan. Deixa que a nostalgia de um destino venha a superficie,

e 0 hdo
poder explicar que é assim
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que seja a verdade, demasiado forte, a correr em lagrimas pelo rosto de Elisabeth. Ignora se a
rapariga conseguira fazer face a uma tio grande afirmagio de si, e abre-lhe o Unico coragdo
daqueles dois corpos (2014, p. 276).

A poesia nao precisa de unidade para subsistir, diz Aossé a Bach. A Poesia, sendo vista como
uma arte “dionisiaca” por Nietzsche, na Origem da Tragédia, tem a potencialidade de ser essa
continuidade que ndo distingue corpos ou personas, que nao vive uma subjetividade, mas sim
a grande alegria extatica da vida. “Face-de-Pan” é aqui a verdadeira face, aquela que esta por
detras de qualquer persona ou mascara. E a grande “afirmacio de si”, algo que pode levar

Elisabeth a um arrebatamento.

O texto ndo fugira deste corpo. Nao lhe dara nomes, ndo o vai comparar, [...], ndo lhe vai pedir com
delicadeza que se cubra, [...], vai oferecer-se para espelho consciente e mével: - «Sg, segue a tua
danga». - E, muito simplesmente, o corpo-de-Pan aceita a oferta, comeca a rodopiar sobre si com
Elisabeth nos bracos, fulgurando de sexos cruzados (ibid.).

O texto, que devia proceder como um ordenador daquilo que narra, nesta passagem torna-se
como uma personagem que permite a libertacao do eros de Aossé. Despe-o de comparagdes ou
atribuicgdes, deixa-o ser a face e o corpo de Pan, levando consigo as personagens que o rodeiam.
O texto ndo cobre a nudez com as suas palavras. Bach também é seduzido por Aossé e a sua
danga, também é arrebatado pela ndo-forma que ultrapassa a sua arquitetura musical.

Por fim, outra forma que Aossé toma € a figura do poeta que acompanha a menina no
Jardim da Estrela. Nestas passagens estdo claramente tracos biograficos de Maria Gabriela
Llansol, mas o interessante aqui é a juncdo das questdes pessoanas, da nostalgia da infancia,
com a infancia remodelada na escrita da autora. Esta crianga esta em didlogo com o poeta e com
o Cao Jade, que aqui representa os animais®. Este seria um enredo rilkeano, como aquele que o
poeta traz nas Elegias de Duino. O “Offene”, o Aberto que nao sofreu qualquer tipo de corrupgao
pela medida humana, consegue continuar a ser livre perante o olhar do animal e da crianca. E

aqui Cao Jade parece ser a personagem sabia, que fala da traicdo humana perante um contrato

6 Vide Lisboaleipzig a partir da pagina 289.
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que punha todos os seres ao mesmo nivel. O humano entra em conflito com o natural, e a
linguagem com a nao linguagem.

“[As historias] dizem todas o contrario umas das outras. Numas, deve-se ser ousado,
como tu. Noutras, prudente como a tua dona. E noutras, céptico, como eu” (p. 291). O poeta sabe
das limitacdes da palavra e das “histérias”. O paradoxo é o que espera sempre a palavra, um
eterno estado de didlogo que nunca se completa nem nunca alcan¢a uma verdade. “[A]
humanidade nunca deveria ter saido da relva” (p. 293), pensa Aossé. A imanéncia da qual o
homem se separa é o que o leva a viver o constante paradoxo. A imanéncia seria a verdadeira

“casa” intocavel, a origem de todos os seres.

3. Utopia em Bach

Naquela hora,

o0 orgdo de Leipzig tem um Senhor que lhe aponta a proa ao Universo. Olha para
as suas maos, o organista. Maos de 6rgao - ele sabe -, pés de 6rgado - corpo
daquele som que se levanta de um nada. E essa a sua oragio: Que nada seja. Que
o movimento logicamente se construa, segunda a sua natureza,

como ele tem a sua em duplo queixo, macica barca que se move com gravidade e
destino (LLANSOL, 2014, p. 210).

Ja vimos a oposicao que Bach faz a figura de Aossé em Lisboaleipzig. O seu preenchimento do
espaco ganha dimensdes tao grandiosas como a sua musica. Segundo Karl Geiringer, Bach pode
ser caracterizado “numa unica palavra, [...] ‘unificacao’(GEIRINGER, 1991, p. 139). A
explicacdo de Geiringer passa por demonstrar a versatilidade e, ao mesmo tempo, coeréncia do
estilo de Bach. A sua musica passou por juntar a musica sacra e a musica secular, explorando
formulas mais adornadas e outras mais despidas. Os elementos mais heterogéneos
encontraram uma coesao na sua criacdo. Ainda parafraseando Geiringer, a musica de Bach
culmina quando este termina obras inacabadas, como a Missa em si menor, quando revive
“formas arcaicas de composicdo candnica”, ou quando eleva ao maximo a sua abstragdo musical
n’A Arte da Fuga, que em si é uma reunido de “formas contrapontisticas mais elevadas de

séculos anteriores”(p. 146).
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A musica de Bach parece surpreender o caos em Lisboaleipzig. A sua casa serve de porto
seguro para todas as personagens que habitam o imaginario de Llansol. Nos seus quartos
podemos encontrar Kierkegaard, Meister Eckhart, na sua mesa de jantar esta a sua familia,
Aossé e a voz narrativa que também ganha corpo. Num primeiro plano Bach pode ser o
elemento agregador que pode fixar Lisboaleipzig, que pode juntar os varios lugares
heterogéneos na sua musica unificadora. “Que nada seja” parece revelar a autonomia da musica
de Bach perante o mundo, uma arquitetura que consegue construir-se a partir do nada, como
Lisboaleipzig, o ndo-lugar, parece querer fazer. No entanto, esta arquitetura encontra um

desafio para se completar.

[Bach]: - «Deixe-me ver se compreendi. O Senhor diz-me que sdo varios, mas que o

poema que traz consigo € um poema que s6 o Senhor escreveu. Se bem ouvi, esse poema é vital
para a sua gente. Veio ter comigo, ou mandaram-no ter comigo para que eu o ponha em musica?
E isto?» - «E um pouco isso. Eu explico» (p.224).

Aossé traz consigo o problema da ndo unificacdo. A sua “bi-humanidade”, heteronimia e, mais
tarde, a sua forca libidinosa que desconstroi a sua propria definicdo, sdo um desafio para a
musica de Bach. No entanto podemos encontrar elementos unificadores das duas personagens.

A polifonia de Pessoa condiz com a polifonia de Bach quando ambos pretendem criar
uma arte que abarque o mundo nela. Em Pessoa esse mundo sdo as sensa¢des que se
multiplicam em personas poéticas, em Bach é a harmonia heterogénea e arquitetonica que se
quer aproximar de uma harmonia divina. Outro elemento comum seria a criagdo de um espago
coerente dentro de um mundo movedigo. Pessoa, perante esse mundo, quebra com as fronteiras
entre realidade e sonho para poder sentir todas as sensagdes que se cruzam e que formam uma
verdadeira poesia. Pessoa é também nostalgico da imanéncia que era ser apenas devir,
inconsciente. Bach parece criar coeréncia para a impor no mundo, Pessoa a cria quando quer

ser coerente com o mundo.
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3.1. O Preludio de Coral

A infincia, como é representada por Alvaro de Campos, como uma ilha mistica e
intocada, é o lugar perfeito e de plenitude, como se poderia esperar de uma utopia. A “Cidade
Eterna” seria a “casa antiga” onde se festejava o dia de anos no poema “Aniversario”. Esta casa
é o ponto gravitacional deste mundo da infancia, onde estdo todos os elementos que a
compoem. Encontramos aqui caracteristicas que podemos relacionar com o filme Solaris, de
Andrei Tarkovsky, que também se move em torno da nostalgia, de uma casa, e que vai buscar
Bach para, de algum modo, as sustentar.

Existe um oceano no espaco, chamado Solaris, que parece trazer a vida os desejos mais
intimos de quem se aproxima dele. No caso da personagem Kris, o psicologo, é a imagem da sua
mulher, que tinha cometido suicidio ha mais de dez anos, que ganha forma. Uma forma
deturpada, pois é apenas a reproducdo da sua mulher como ele a idealiza. A casa de Kris, na
Terra, parece resumir toda uma cultura ocidental. Vemos nela bustos de Esquilo e Sécrates,
livros como Dom Quixote e pinturas de Brueghel, o Velho. Na esta¢do espacial perto de Solaris,
na biblioteca, estdo os mesmos objetos, como sugestao de que este marinheiro espacial ja se
encontra sob o efeito do Solaris quando chega a estagdo espacial. A sua casa, que em si serd um
resumo da sua “patria”, é resumida também no espaco, como na ilha d”’O Marinheiro” de
Pessoa. Uma musica de Bach, um prelidio de coral chamado “Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ”,
(BWV 639), que surge sempre acompanhando as cenas de infancia de Kris, surge também no
momento em que a estacao espacial momentaneamente deixa de ter gravidade. Nesta cena a
musica comeca com o toque entre Kris e a sua mulher e, a partir daqui, cenas de infancia
intersecionam-se com as da estacdo e com as da pintura “Cacadores Na Neve”, de Brueghel, que,
em si, também representa um regresso a casa. Tarkovsky usa a musica de Bach como mais uma
personagem no seu “museu” da cultura Ocidental, mas também a usa como um elemento
agregador de todo este revivalismo da infancia de Kris.

O preludio usado por Tarkovsky pode ser analisado pela sua estrutura seguindo a
descricdo de Robert Tusler. Os preludios de coral de Bach sdo descritos como tendo um

movimento “simples” e “diatonico” (TUSLER, 1956, p. 94), na maioria dos casos contém apenas
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intervalos simples, como os de “terceira maior, terceira menor, quarta perfeita, quinta perfeita
ou oitava”. O seu tempo é grande parte das vezes o “simples 34 e 4/4”. Os preludios de coral
ainda seriam despidos de qualquer interesse melddico e nunca fogem da sua dominante tonica.
Todas estas caracteristicas parecem remeter para esta “casa” segura. O ponto de fuga na pintura
de Brueghel é a capela da aldeia para onde os cagadores regressam. A musica que acompanha
o plano do filme para este ponto de fuga é também musica de capela. A casa fundacional,
utopica, da infancia intocada é aqui representada por todos estes elementos, desde a capela, a
musica ordenada e contida deste preludio de coral, as apari¢des de infancia ou a reunido entre
Kris e a sua mulher.

A idealizacdo de Kris, do “marinheiro” de Fernando Pessoa e no “Aniversario” de Alvaro
de Campos, encontra-se na criagio deturpada de um passado ou de uma terra natal. E um desejo
de fixar o mundo numa forma perfeita, onde “ninguém estava morto”, e onde Bach aparece
apenas complementar esta ideia de seguranca. Esta forma fixa, no entanto, encontra ja
remendos, acrescentos, anula¢des. Mas ndo deixa de ser o desejo de ter uma Casa firme perante

uma realidade que € vista como entropica.

3.2. AFuga

A fuga parece ser uma base arquitetdnica experimental por onde Llansol pode fazer a
sua escrita. Muitas das “cenas fulgor” acontecem de modo simultaneo e paralelo, como as linhas
polifonicas da fuga que se difundem independentes entre elas mas sempre dentro da
constru¢ao em que se inserem.

“O texto inquietava-se./ Era um facto que havia ali um dialogo intimo que se difundia
(ou seria difuso?), misturando-se com as conversas que se cruzavam” (LLANSOL, 2014, p. 178).
Este excerto faz referéncia a conversa “circular” entre Pessoa e Bach, que se concentra muito
no unificador da musica e no disperso da poesia, mas neste ponto da discussao uma outra voz
vem, em italico, interpenetrando-se: “Aossé ia responder que um romance tem de ser

impiedoso quandoa mesma voz se fez, de novo, ouvir que me faz pensar na eternidade,
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para jd; na eternidade, que ird experimentar a nossa resisténcia, e os nossos limites” (p. 180). Na
Arte da Fuga as exploragdes essencialmente musicais que Bach faz saem das intengdes literarias
de Llansol. Mas aqui o fundamental para nés é ver como o texto tenta criar esta estrutura tendo
uma discussao ja acesa entre dois sujeitos que se contrapdem, um narrador que sustenta essa
contraposicao, e uma voz exterior que surge inclume no texto, anunciada apenas pela voz do
narrador. Estas varias vozes vao de encontro a musica, mas ao mesmo tempo mostram as suas
limitacoes.

“O texto, que tece e sustenta o espaco interior de toda a humanidade, é incapaz de
captar, num so6 e Unico texto continuo e simultdneo uma multiddo
Nem sequer pode ser construido como uma partitura” (ibid.). Aqui “texto” surge com um duplo
sentido. O texto é a dimensao interior da palavra no ser humano, o logos, que organiza todo o
“espaco interior”. Esta dimensao da palavra ndo consegue escrever, (o outro sentido de “texto”),
a “multiddo”, por mais “simultdneo” que procure ser. “Precisa de unidade para persistir”
poderia ser o epitafio para o logos desordenado que procurasse descrever o disperso, mas
Aossé confirma, na mesma sequéncia, que a poesia ndo precisa de unidade para subsistir.

As linhas polifénicas da obra de Llansol parecem estar sempre em mutac¢do. O texto
encontra espagos por onde consegue concretizar-se, mas encontra ao mesmo tempo
resisténcias onde certos mistérios ndo conseguem ser desvelados. Mas o texto tem a capacidade
de se mover e de se contradizer constantemente. Por vezes parece perder o equilibrio, nestes
momentos pode até anunciar o seu fim. Esta dinamica que faz o texto ganhar vida também esta
presente na musica de Bach. O lugar perfeito consegue ser aquele que mostra todas as
possibilidades de contraponto, conseguindo a plenitude pela incompletude. Afinal, musicando
a incompletude também se aproximaria da harmonia divina, que, por si, deixa espacos em

aberto para o mistério.

7 Destaque e negrito no original.
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4. Spinoza

Os fragmentos diaristicos da primeira parte de Lisboaleipzig ndo culminaram em
nenhuma obra final, mas deixaram-se ficar naquele estado experimental e fulgurante, como
brechas para um mundo que fica entre o biografico e o ficcional em Maria Gabriela Llansol. Mas
a obra “concretizada” que se revela mais a frente nio deixa de ter estas caracteristicas. E um
aglomerado de “cenas fulgor” que se desenrolam num espacgo libertado de qualquer dever
mimeético.

Maria Etelvina Santos (MES) mostra como o aparecimento de todas estas personagens
e lugares na obra de Llansol fazem parte de uma “voz da ipseidade, que o autor ndo reconhece
como a sua, nem como a de outro, mas a de um si-mesmo-como-outro” (SANTOS, 2014, p.117).
Esta voz é coincidente com o nosso primeiro argumento de um texto que vem como que a
mostrar-se autonomamente perante um autor meditnico. Numa passagem de Sculpting Time,

Tarkovsky comenta:

Sera que as imagens de Leonardo ou Bach significam alguma coisa em termos funcionais? Nao -
elas nido significam nada para além do que significam em si mesmas; essa é a medida da sua
autonomia. Elas veem o mundo como se fosse a primeira vez, sem qualquer experiéncia para as
pesar. Olham para ele com a independéncia de pessoas que acabaram de chegar! (TARKOVSKY,

1989, pp. 112 e 113).

Como em Tarkovsky que, como vimos no capitulo anterior, reine um conjunto de referéncias
artisticas em Solaris, deixando-as na sua autonomia, também Llansol junta figuras com um
intuito de as deixar fluir no texto, de as deixar ser num Agora a-histérico e em aberto.

Este Agora em aberto é um movimento, como MES o descreve, de um “lugar onde se
movem 0s objectos-coisas-ideias com as suas relagdes (...) pensados por um ser que escreve”
(SANTOS, 2014, p. 124). Este é o lugar do “entresser”: “Lugar fora do tempo e de coordenadas
de espaco, encontro de constelacdes de forgas visiveis e invisiveis, nele se anulam dicotomias e

se elege a polaridade”.
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O sujeito esta inserido no tempo como ser-temporal, e por isso o tempo torna-se um
campo plastico de interagcdes e percecdes variadas, ou seja, um tempo-em-sujeito. A
plasticidade do tempo permite a Llansol esta narrativa da ipseidade, o que a permite trazer a
um Agora todas estas personagens que se restringiam num tempo e espaco historico especifico.

As questdes ontolégicas desta totalidade do Agora, que interseciona todas as
experiéncias numa experiéncia total, vao ao encontro do panteismo de Spinoza. A totalidade da
experiéncia humana passa pela indissociabilidade entre o corpo e a mente, entre a histdria e o
tempo-sujeito, entre o eu e o outro. E é neste ponto que MES, retomando o seu texto, faz ligagdo
entre Spinoza e Llansol. O panteismo spinoziano €, no fundo, a inseparabilidade entre todas as
coisas, no sentido em que todas as coisas sdao Deus, ou Ser. Tem tudo um chao comum e pode
tudo entrecruzar-se.

Em Lisboaleipzig parece que Spinoza tem ainda outra utilidade para o texto. O “Ensaio
de Musica” parece estar sempre prestes a desfazer-se. O texto desequilibra-se enquanto se tenta
definir. Uma forma surge destas forcas opostas, ou “difusas”, como ja vimos, para se concretizar.

Mas mesmo que o texto queira ser esta incompletude, a sua dissolucao é sempre eminente.

Afasto o texto com um golpe rapido da mao. Ndo s6 porque as for¢as o odeiam
mortalmente, mas porque também seria pura perda de tempo correr atras de qualquer forca
rebelde: a destruigdo benéfica que realizam sera feita num siléncio inacessivel ao humano.

O que faz o espirito pensar ndo é um modo de pensar, mas o espago em convulsio, quer
dizer, um corpo vivo a beira do desequilibrio, ou um novo limite (LLANSOL, 2014, p. 190).

Ha forgas que parecem desequilibrar o texto, mas é neste momento que Spinoza surge como
harmonizador. “E, pois, Spinoza quem estd sentado & minha mesa”. E a partir daqui que
assistimos a um “arrumar da casa”, e a transposicdo das personagens do ndo-lugar instavel de
Lisboaleipzig para a “casa térrea de abrigo para a casa dos Bach” (p. 194) . Aossé e Bach se

reconciliam nesta sequéncia:

Aossé e Bach se tinham encontrado porque precisavam de perder o medo. Que
tinham grandes artes, que um e outro tinham recebido dons poéticos, dos maiores que ja tinham
existido, mas que o pensamento nao era forte, nem determinado.
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“E bom que Baruch esteja entre nés” (p. 195). E Spinoza que possibilita a completa fusdo de
todas as coisas. E ele que “nos responde invariavelmente que o real é tal qual é quando olhado
com os olhos da substancia activa” (p. 196). O modo como vemos as coisas ¢ também um dos
modos de Deus se ver a si mesmo, nao deixando que o medo do Texto se apodere de si e o faca
deixar de se desenrolar.

O “sistema” de Spinoza consegue compreender tudo numa coeréncia, “quando o de
Aossé foge quase sempre, e 0 meu [da narradora] se desnorteia”. O sistema de Spinoza ganha
atributos de um ser, quando ele consegue a preservagdo, ou o conatus, o desejo e vontade de
auto-preservacdo, em si mesmo. E Llansol, neste momento do texto, absorve Spinoza para
preservar a imagem precaria. Como diz Spinoza na Etica, “o poder, ou esfor¢o, pelo qual (uma
coisa) se esforca para perseverar no seu ser, ndo é mais do que esséncia dada, ou real, da
propria coisa” (SPINOZA, 1996, p. 75). Um ser tem na sua esséncia o preservar-se.

0 modo como Spinoza é apresentado em Lishoaleipzig langa o texto numa metaforizagdo
dessa preservacao essencial. Imitando ja um organismo, Llansol escreve trazendo o movimento
e o mistério para a escrita, deixando espacos sem palavras, travessdes que emulam uma
auséncia presente, aliado ja as “cenas fulgor” que intersecionam imagens. O texto brota como
uma arvore, cresce como natura naturata, consubstanciando-se com a totalidade.

Mas para o texto ser coisa, para ser parte da metamorfose, precisa também de se
decompor. A metamorfose implica a morte, a destrui¢do, um retornar ao caos primordial e

informe. O texto para ser realmente ser tem de se entregar a for¢a transfiguradora do mundo.

5. 0 devir-lugar

O conflito gestativo do texto chega ao fim com a for¢a preservadora do conatus de
Spinoza. O prélogo acaba, comega um texto que na sua forma apresenta uma estrutura acabada,
dividida em capitulos e subcapitulos, dando uma breve ilusao de que trard agora uma estrutura
aristotélica, dotada de enredo, de uma forma completa de principio, meio e fim. Mas o texto de
Lisboaleipzig sera a mimética do proprio Ser, se, no sentido de Heraclito, o Ser é esse fluxo em

constante metamorfose. Como Nietzsche escreve, dando voz a Heraclito,
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s6 vejo o devir. Ndo vos deixeis enganar! E 4 vossa vista curta e nio a esséncia das coisas que se
deve o facto de julgardes encontrar terra firme no mar do devir e da evanescéncia. Usais os nomes
das coisas como se tivessem uma duracdo fixa; mas até o proprio rio, no qual entrais pela segunda
vez, jA ndo é o mesmo que era da primeira vez (NIETZSCHE, 2002, p. 40).

Segundo Heraclito, nesta visdo de Nietzsche, nao existe duracao fixa, e um ser, que realmente é
imanente na metamorfose, ndo se separa das coisas ou cria uma forma independente delas. O
texto de Lisboaleipzig sera uma forma criada para dar sentido a todo um conjunto de
experiéncias autorais, que também podem ser trans-autorais, no sentido em que o autor se
“dessubjectiviza”, como vimos no texto de MES. E assim um texto que se cria mas que prevé a
sua dissolugdo. E um texto que, como o Ser, é informidade e fluxo e, por isso, mudanca.

Ao longo dos capitulos que perfazem “O Ensaio de Musica” as personagens come¢am a
duvidar do sistema de Spinoza, pois mesmo esse sistema € visto, no texto, impotente para
abarcar a poesia que também faz parte do mundo: “~ Sim, Baruch - confirma Anna -, a geometria
da natureza que, até hoje, expds minuciosamente, ndo inclui o acto poético como o de Aossé
que, muitas vezes, quase se confunde com a Quimera” (p. 312). Aossé é associado a esta
impossibilidade de se geometrizar, ele sai de qualquer sistema. E depois associado ao Trim?irti
como Siva por estes mesmos motivos.

O Trimuarti vem de “tri-murti”, “trés formas” (CORREIA, 2011, p. 133), e sdo as
manifestacdes divinas de Brahman, “a unidade de tudo” (p. 134). Siva é, como Correia expde,
uma figura representada como o “deus que danca rodeado por um circulo de fogo, simbolo da
destrui¢io que envolve todo o ciclo da vida e da morte” (p. 137). E o deus da destruigio e da
transformacdo, o que ndo permite ao mundo fixar-se numa forma. Aossé é muitas vezes
representado como androgeno, sem fronteiras corporais, e mais tarde transfigura-se em Pan
para dangcar, incorporando a proépria transformacao na sua danca. Aossé, o poeta, entra em
conflito mas depende de Bach, que aparece em Lisboaleipzig como Brahma, “o demiurgo que
cria todos os seres do mundo” e o que deu “extensdo e corpo ao universo”. Este deus representa
a criacdo, que pode estar ligada com a cria¢do a partir do nada e a plena arquitetura a que Bach
estd associado na obra. Por fim, Visnu é Anna Magdalena, mas também podia ser Baruch, sendo
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Visnu o deus que “preserva o mundo”, o “principio que sustém tudo o que existe, como o pilar
ou eixo do mundo” (p. 135). No entanto aqui Anna também pode estar associada a narradora
que integra o texto como personagem, como um seu heterénimo. E afinal a narradora que
preserva este mundo textual que em si contém uma dinamica criadora e destruidora.

As divindades védicas vém ilustrar a destruicdo iminente de Lisboaleipzig, sio uma
“apresentacdo ingénua da verdade” (LLANSOL, 2014, p. 237). Sao formula¢des mitologicas que
ajudam a encontrar linhas de leitura no préoprio mundo e que extraem dele uma verdade, uma
associacdo humana nas coisas que escapam a sua compreensdo. O Trimurti entra em efusao,
mas esta é s mais uma mascara da efusdo que se instala desde o inicio da obra.

Lisboaleipzig submerge, como a Atlantida de Platao, como o ndo-lugar por exceléncia,
para dar espaco ao lugar enraizado dos seres humanos. As personagens sdo “agarradas” pela
narradora e trazidas para “o solo firme da casa térrea” (p. 318). A utopia afinal ndo esta nos
lugares criados e que passam como espectros por palavras, conceitos ou formas sem estes os
conseguirem agarrar. A utopia esta no devir-lugar que € essa prépria transformacao, e o texto
sabe que nao fez mais do que regressar de onde partiu: “~ Precisamente. Eu venho do inomeado,
e é para 1a que caminho. Sempre - diz-lhe o texto” (p. 358).

O texto reflete sobre a “Quimera” que criou, explica que foi de “Aossé que partiu o
impulso para que esta Quimera quisesse existir numa espantosa pulsdo contraditéria de vida
interior” (p. 367). Contudo, o texto ainda conclui que estas “Quimeras” sio modos de o homem

alcancar-se a si mesmo:

Nio havera sempre imagens de inicio que virdo desequilibrar o homem, e aprender com ele o que
é estar vivo? Unir o pensamento a musica e ao poema, no meio comum dos homens, deve bastar.
Deve bastar, que o homem se ocupe finalmente do homem. (p. 370).

Toda a criagdo poética em que se joga nas palavras acaba por ser uma busca por esse mundo
despido e sem palavras em Lisboaleipzig. As formas criadas, que tentam captar o movimento e
a transformacdo, por mais que consigam “moldar a metamorfose” (p. 27), ndo a conseguem

dominar ou “domesticar”. Lishoaleipzig é um texto fixo que quer ser lido como movimento,
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como fulgor. Quer confundir-se com uma experiéncia verdadeiramente humana, tdo humana
que ndo possui a inteireza dos acontecimentos, mas que os vive de forma incompleta e
idealizada, com cantos obscuros que saem da apreensio. E o deixar fluir, caracteristico de
tantas tradigdes misticas e do pensamento oriental, tdo conhecidos pela autora. E, por fim, um
meio para o ser humano reencontrar o vazio que o espera sempre na imanéncia - no lugar

inominavel.
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